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RESUMO: Este artigo tem o objetivo de explorar, por meio da analise dos poemas “Vida dificil com a meméria”
(Um amor feliz, 2016), “Enfim a memodria” e “Conchavos com os mortos” (Para o meu cora¢éo num domingo, de
2020), a memoragdo dos mortos e o seu carater onirico na poesia da escritora polonesa Wistawa Szymborska. A
analise é fundamentada em diferentes conceitos e estudos acerca da memdria e nas contribui¢cdes da psicologia
analitica junguiana voltadas para a natureza simbdlica dos sonhos. Ao tragar um didlogo entre memoria e sonho,
é possivel compreender a maneira como o mundo onirico possibilita o contato com os mortos na poesia
szymborskiana.
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ABSTRACT: This article aims to explore, through the analysis of the poems “Vida dificil com a memaria” (Um
amor feliz, 2016), “Enfim a memaria” and “Conchavos com os mortos” (Para o meu coragdo num domingo, 2020),
the memoration of the dead and its dreamlike features in the poetry of Polish writer Wistawa Szymborska. The
analysis is based on different concepts and studies about memory and on the contributions of Jungian analytical
psychology focused on the symbolic nature of dreams. By establishing a dialogue between memory and dreams,
it is possible to understand how the dream world enables contact with the dead in Szymborskian poetry.
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Introducgao

Wistawa Szymborska (1923-2012) é uma das poetas polonesas mais conhecidas da atualidade.
Nascida no vilarejo de Bnin, regidao de Poznan, Szymborska mudou-se, ainda na infancia, para Cracdvia,
onde estudou literatura e sociologia na Universidade Jaguel6nica. Publicou, em vida, doze coletaneas
de poemas e trés coletdneas de resenhas, escritas durante o seu trabalhou na revista literaria Zycie
Literackie. Em 1996, recebeu o prémio Nobel de literatura pelo conjunto de sua obra.

No Brasil, Szymborska ganhou maior notoriedade apds a publicacdo dos trés livros de poesia
publicados pela Companhia das Letras: Poemas (2011), Um amor feliz (2016) e Para o meu coragcdo
num domingo (2020). Regina Przybycien é a responsavel pela tradu¢do dos poemas dos dois primeiros
volumes e conta, no terceiro volume, com a parceria de Gabriel Borowski, professor de literatura
brasileira e traducdo da Universidade JaguelGnica, para traduzir mais alguns poemas da escritora
polonesa e apresentar novas facetas da sua producao.

No prefacio do terceiro volume, publicado em 2020, Przybycien e Borowski comentam sobre
a possibilidade de explorar o universo poético de Szymborska por meio de um novo olhar, percebendo
como a mitologia, a histdria, a antropologia, o cotidiano e as experiéncias do mundo onirico, ou seja,
do mundo dos sonhos, inspiraram a criacdo dos seus poemas e neles estdo presentes (PRZYBYCIEN &
BOROWSKI, 2020, p. 13). O que é anunciado pelo prefacio da obra logo se confirma ao longo da leitura
dos poemas selecionados: os sonhos e a morte sdo, de fato, temas recorrentes no terceiro volume da
poesia szymborskiana publicado no Brasil. No entanto, ndo se fazem presentes apenas nele. Temos,
ainda, poemas como “Vida dificil com a memadria”, publicado no segundo volume.

Segundo Przybycien e Borowski (2020, p. 14), o mundo onirico na obra poética de Szymborska
pode representar um espaco de liberdade frente as limitagdes do mundo real, possibilitar o contato
com os mortos ou tornar-se pesadelo no retrato de um mundo distdpico que “sufoca a criatividade e
ainvencdo”. E com base na possibilidade de contato com os mortos que esta pesquisa é desenvolvida.
Pretende-se, entdo, compreender como os sonhos, o contato com os mortos e a memoria se
entrelagam nos poemas szymborskianos.

Para isso, serdo abordados diferentes conceitos e estudos acerca da memoria, envolvendo as
contribuicGes da professora e estudiosa alema Aleida Assmann (2011), do sociélogo francés Maurice
Halbwachs (1990) e da psicdloga e professora brasileira Ecléa Bosi (1994), além das contribui¢des do

fundador da psicologia analitica, Carl Gustav Jung (1987), acerca da natureza simbélica dos sonhos.
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1. Memoria, sonhos e mortos: um estudo tedrico

De acordo com Assmann (2011, p. 37), a memoracdo dos mortos é o nucleo antropoldgico da
memdria cultural. Existe, portanto, uma tarefa culturalmente incumbida aos vivos: guardar na
memoria os nomes dos seus mortos e passa-los as geragdes futuras. Ao pontuar o significado da
recordacao dos mortos nas duas lendas relacionadas ao poeta grego Simonides de Keos, como caso
paradigmatico da memdria cultural, Assmann traz a tona duas narrativas da tradicdo ocidental que
reforcam a responsabilidade dos vivos em relacdo aos mortos. Na primeira lenda, Simonides assume
a tarefa de honrar o lutador Skopas durante uma festa em sua casa. Em seu canto lirico, além da parte
dedicada ao louvor a Skopas, Simoénides dedica uma longa passagem aos deuses. Skopas reage dizendo
ao poeta grego que ele sé receberia a metade acordada, pois a outra ele deveria pedir aos deuses. No
momento em que isso acontece, SimOnides é chamado para fora da sua residéncia por dois
desconhecidos, mas ndo encontra os seus rastros ao sair. Entdo, uma tragédia acontece: o saldo de
festas de Skopas desaba, soterrando o anfitrido e seus convidados. O poeta grego recebe, assim, o
pagamento dos deuses: ele é o Unico sobrevivente da tragédia.

No entanto, a sua histdria ndo acaba no louvor que conquistou para si, um outro papel
importante passa a ser desempenhado por Simonides. Por ter memorizado a ordem exata em que os
convidados estavam dispostos no saldo, ele foi capaz de identificar cada um dos corpos soterrados,
possibilitando que os familiares enterrassem os seus mortos. Dessa forma, além do significado
atribuido pela perspectiva da mnemotécnica, a contribuicdo de Siménides “foi eternizada na lenda
como o poder que a memadria humana teria sobre a morte e a destruicdo” (ASSMANN, 2011, p. 40).

Ja na segunda lenda, Simdnides, ao se deparar com um corpo nao sepultado, interrompe uma
de suas viagens por terras estrangeiras para cuidar do sepultamento de um desconhecido. Na noite
seguinte, o fantasma do morto Ihe aparece em sonho (reforcando o sonho como meio de contato com
o além) e o alerta sobre uma viagem de barco que estava em seus planos. Por ndo seguir com a viagem
gracas ao aviso do fantasma, Simdnides descobre que o barco que iria navegar teve problemas no mar
e afundou. Nas duas lendas, o salvamento do poeta é a sua recompensa por respeitar e guardar os
mortos, por lembrar de cada um dos seus nomes, por honra-los. Esse é um principio basico do processo
de memoracdo dos mortos, presente nas mais diversas sociedades e das mais diversas formas.

Afinal, segundo Halbwachs (1990, p. 74), a morte, que representa o fim da vida fisioldgica, ndo
interrompe a corrente de pensamentos no interior do circulo em que vivia aquele cujo corpo

desapareceu. O corpo desaparece, mas a imagem evocada pela memoria dos nossos mortos nao:

Algum tempo ainda nds o imaginamos como se ainda vivesse, ele permanece engajado a
vida quotidiana, imaginamos o que ele diria e faria em tais circunstancias. E depois da morte
de alguém que a atengio dos seus se fixa com maior forga sobre sua pessoa. E entio,
também, que sua imagem é a menos nitida, que ela se transforma constantemente,
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conforme as diversas partes de sua vida que evocamos. Em realidade, nunca a imagem de
um falecido se imobiliza. A medida em que recua no passado, muda, porque algumas
impressbGes se apagam e outras se sobressaem, segundo o ponto de vista de onde a
encaramos, isto é, segundo as condi¢Ges novas onde ela se encontra quando nos voltamos
para ela. Tudo o que aprendo de novo sobre meu pai, e também sobre aqueles que foram
ou estiveram em relagdo com ele, todos os novos julgamentos que faco sobre a época em
que ele viveu, todas as novas reflexdes que fago, a medida que me torno mais capaz de
pensar e que disponho de mais termos de comparagdo, inclinam-se a retocar seu retrato. E
assim que o passado, tal como me aparecia outrora, enfraquece-se lentamente. As novas
imagens recobrem as antigas como nossos parentes mais préoximos se interpGem entre nos
e nossos ascendentes longinquos, se bem que, destes, conhecemos apenas aquilo que
aqueles nos confiam (HALBWACHS, 1990, p. 74, grifos nossos).

Halbwachs, ao refletir especialmente sobre a memdria coletiva e o carater social da
reconstrucdo do passado, aborda a temadtica da morte por meio da perspectiva daquilo que nao
podemos imobilizar: a imagem de uma lembranga, de um passado e, consequentemente, a imagem
dos nossos mortos. E por meio da morte que a imagem dos mortos parece adentrar de maneira mais
profunda o pensamento dos vivos. Essa profundidade de pensamentos e lembrancgas ndo consiste em
uma imobilizacdo. Como qualquer tipo de memoracdo ou evocagao do passado, a memoracao dos
mortos recria a imagem dessas pessoas, ndo as imobiliza. Estd, portanto, em constante transformacao,
de acordo com as construgdes e condi¢Ges do presente.

Ainda que se fale em enfraguecimento do passado, que se esvai lentamente, ainda que a
imagem de um falecido perca a sua nitidez com o passar do tempo, ainda que o seu retrato ganhe
novos retoques, ainda que algumas de suas lembrancas sejam apagadas, ainda que sé existam as
lembrangas confiadas a nds, e ndo as lembrancas vividas por nds, enquanto houver testemunhas da
existéncia dos nossos mortos, enquanto existir guardides de seus nomes e de suas histérias, a morte
continua sendo apenas fisioldgica. A importancia do grupo familiar, destacada por Halbwachs, na
reconstrucdo do passado, “advém do fato de a familia ser, ao mesmo tempo, o objeto das recordacdes
dos individuos e o espago em que essas recordacbes podem ser avivadas” (BARROS, 1989, p. 33-34).

Ainda sobre as lembrancgas de familia, dessa vez, nas palavras de Eclea Bosi, vejamos mais
algumas reflexdes:

Os parentes se afastando e morrendo, as testemunhas desaparecendo, a imagem
empalidece, as lacunas crescem. Em cada fase da vida vao se alterando de leve os tragos do
parente em nossa lembranca.

A imagem de nosso pai caminha conosco através da vida. Podemos escolher dele uma
fisionomia e conserva-la no decurso do tempo. Ela empalidece se ndo for revivida por
conversas, fotos, leituras de cartas, depoimentos de tios e avds, dos livros que lia, dos
amigos que frequentava, de seu meio profissional, dos fatos histdricos que viveu... Tudo isso
nos ajuda a constituir sua figura. Meu pai me ofereceu de si muitas imagens até sua morte.
Guardarei apenas a ultima, a de suas horas derradeiras? Ou recuarei no tempo em busca
de imagens mais juvenil. Vejo que sua figura ndo cessa de evoluir: ela caminha ao meu lado
e se transforma comigo. [...] Nos velhos retratos, o impacto da figura viva vai-se apagando,
ou vai sendo avivada, retocada (BOSI, 1994, p. 426, grifo nosso).
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Temos, novamente, o tema da memoracdao dos mortos apoiada na perspectiva da
reconstrucao do passado vista em Halbwachs. A maneira como conservamos a imagem dos nossos
antepassados é definida tanto pela forma particular como concebemos as nossas memdarias quanto
pela dimensdo social que temos delas, da nossa relagdo com o outro, com o mundo, com os objetos e
os espacgos de memoria, com tudo que reaviva a lembranca dos que se foram. Reaproveitando as
palavras de Bosi, 0s nossos mortos caminham ao nosso lado ao mesmo tempo que se transformam
conosco. Conservar aimagem deles na nossa memaria ndo é conservar o proprio morto, mas aimagem
gue se tem e que se constrdi dele por meio de diversos processos de reavivamento, de recordacdo.

Entre esses diversos processos, hd aquele que atua em nosso inconsciente, aquele que
atravessa o mundo onirico, o dos sonhos. Ndo raras vezes ligamos as nossas lembrancgas aos nossos
sonhos. Efetivamente, sonhamos com os nossos mortos, vemos 0s seus rostos, ouvimos as suas vozes,
desafiamos a sua auséncia. Pensar a memdria, que ja apresenta um carater multiplo e fluido, por meio
do sonho, é entrar em um campo ainda mais movedico. Partindo da ideia de que os sonhos envolvem
acontecimentos que ndo fazem parte do “real”, que ndo sdo vividos no mundo vigil (HALL, 1997, p.
29), a presenca de pessoas mortas em sonhos é, sem duvidas, uma presenca comum. E o que n3o pode
ser vivido no mundo real sendo experienciado por meio do mundo das quimeras.

Os sonhos consistem, segundo Jung (1987, p. 26), no mais fecundo e acessivel campo de
exploracao para aqueles que desejam investigar a capacidade de simbolizacdo do ser humano. O
aspecto inconsciente de um acontecimento, como a morte de alguém, pode, por exemplo, ser revelado
a nos por meio do sonhar. Essa revelagdao ndo acontece de forma racional, mas de forma simbdlica,
por meio de imagem. Na concepg¢do junguiana, os sonhos tém a fun¢do de compensar e complementar
as visoOes limitadas da realidade do ego vigil (HALL, 1997, p. 33).

A ideia de compensacdo de Jung dialoga com a ideia apresentada por Przybycien e Borowski
ao abordarem, no prefacio do volume Para o meu coragdo num domingo (2020), a tematica dos sonhos
na poesia de Szymborska como representagao de um espaco de liberdade frente aos limites do mundo
real (ou mundo vigil) e como forma de possibilitar o contato com os mortos, ou seja, como formas
compensatodrias e simbdlicas. A tradutora e organizadora da edi¢do portuguesa de Szymborska, Teresa
Swiatkiewicz (2023, p. 121), além de observar tragos introspectivos e autobiograficos na poesia da
poeta polonesa, também observa como a morte torna-se fildo de sua obra, principalmente as de 1945,
gue, por vezes, evocam aqueles que ndo habitam mais o nosso mundo.

Entender os sonhos e sua relagdo com a memoragdao dos mortos ou entender como nossas
recordacdes e objetos de recordacdo se fazem presentes em sonhos é entender como essa é uma
pratica que caminha naturalmente entre o consciente e o inconsciente, o individual e o coletivo, o

conhecido e o desconhecido. O objetivo ndo é tratar o mundo onirico como parte de um caso clinico,
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essa é a tarefa das dreas especializadas que desenvolveram os estudos aqui mencionados. Estes
servem apenas para nos ajudar a compreender a natureza simbdlica da linguagem dos sonhos frente

a natureza simbdlica de uma outra linguagem, a literdria.

2. Membdrias, sonhos e mortos: uma analise

Segundo Paulo Henriques Britto (2000, p. 125), a memdria individual, que consiste em um
repertério de causas, explicacdes e justificativas, permite que o poeta lirico crie um mito pessoal de
individualidade Unica e singular ao mesmo tempo que permite que o leitor, em um processo de
identificagcdo, constate que também seu eu, tdo Unico e singular quanto o do poeta, tem algo em
comum com ele: sentimentos, vivéncias, lembrangas. Ambos compartilham a base comum da condicdo
humana. S3o esses sentimentos, essas vivéncias e lembrancas tdo comuns e, ao mesmo tempo, tao
singulares que podemos identificar na poesia da escritora polonesa Wistawa Szymborska.

Szymborska, com sua obra marcada tanta pela simplicidade do cotidiano e de expressées
cotidianas quanto pela densidade de reflexdes filosdficas, sem cair no tragico ou no patético, como
aponta Przybycien (2005, p. 27), parece ter encontrado o tom lirico adequado para seu projeto
literario. Soube das limitacdes da sua poesia, ndo buscou abarcar um ideal nacional, nem quis
representar a existéncia humana em sua completude — ninguém seria capaz disso. E pela exploracdo
de seus proprios limites, com doses de ironia e humor, que Szymborska é fundamental para a
compreensdo do mundo e da existéncia humana de quem tem a chance de enxergar a si mesmo e o
outro por meio de uma poesia que dialoga com as mais diversas faces do cotidiano.

Nos primeiros versos do poema “Enfim a memodria”, publicado originalmente no livro Sto
pociech (Muito divertido), de 1967, podemos perceber que a palavra “memdéria” faz referéncia a um
processo de memoracao dos pais do eu lirico (“Encontrei minha mde. Avistei meu pai”), mas é sé nos
versos seguintes que temos a constatagdo de que esses pais estdao mortos (“Eram meus novamente,

vivos de novo para mim”):

Enfim a memdria tem o que procurava.

Encontrei minha mde. Avistei meu pai.

Sonhei para eles uma mesa, duas cadeiras. Sentaram-se.
Eram meus novamente, vivos de novo para mim.

Com as duas lampadas de seus rostos no crepusculo
brilharam como para Rembrandt.

Sé agora posso contar

em quantos sonhos vagaram, em quantas multiddes
de sob as rodas os retirei,

guantas vezes agonizaram nos meus bragos.
Cortados, cresceram tortos.

O absurdo os obrigou a disfarces.

Que importa que ndo lhes tenha doido além de mim
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se lhes doia em mim.

A turba sonhada me ouvia chamar “mamae”

para algo que pulava nos galhos piando.

E se ria do lago na cabeca de meu pai.

Eu acordava envergonhada. (SZYMBORSKA, 2020, p. 54)

O que faz, entdo, com que os pais mortos do eu lirico estejam vivos novamente? O contato
possibilitado pelos sonhos (“Sonhei para eles uma mesa, duas cadeiras. Sentaram-se”). Ndo estamos,
portanto, diante de qualquer tipo de memorag¢do ou de memdria. Estamos diante da memoria evocada
por meio dos sonhos, que se realiza no contexto daquilo que pode ser vivido fora do mundo real ou
vigil. E somente no mundo onirico que o eu lirico é capaz de encontrar e avistar os seus entes queridos
(“Eram meus novamente, vivos de novo para mim”).

Em meio ao seu deslumbramento por ter aquilo que procurava, os seus pais de volta, o eu
lirico, na segunda estrofe, retoma e relembra todos os outros sonhos em que seus pais vagaram.
Sonhos que sdo puramente quimeras, com imagens que se confundem entre si. Sonhos que reafirmam
a sua natureza absurda ao mesmo tempo que se misturam a agonia e a dor do eu lirico frente a perda
de seus pais: “quantas vezes agonizaram nos meus bracos. / Cortados, cresceram tortos. / O absurdo
os obrigou a disfarces. / Que importa que nado lhes tenha doido além de mim / se lhes doia em mim”.

Sonhava, ainda, com algo que pulava nos galhos piando, a quem chamava de “mamae”, e ria
do laco na cabeca de seu pai. Essas imagens aparentemente confusas, fragmentadas e distorcidas
revelam a natureza prdépria dos sonhos, aquilo que Jung chamou de “fantasias inconscientes, evasivas,
precarias, vagas e incertas do nosso inconsciente” (1987, p. 25) e que causava no eu lirico vergonha
por serem, talvez, dificeis ou estranhas demais para serem ditas, expostas. Falamos, assim, de uma
memoria que é atravessada pela linguagem precaria, vaga e incerta dos sonhos.

Nas ultimas estrofes, o eu lirico retoma o deslumbramento do sonho e da memadria evocados
nos primeiros versos. Apds tanto desejar a imagem viva e clara de seus pais, liberta dos absurdos dos
sonhos, o eu lirico chega, enfim, a memdria que buscava de seus mortos. Em uma noite comum, de

uma sexta-feira qualquer para sabado, eles “chegaram de repente como eu os queria”:

E enfim.

Numa noite comum

de uma sexta-feira qualquer para sabado,

chegaram de repente como eu os queria.

Sonhei com eles, mas como se libertos dos sonhos,
obedientes s6 a si mesmos e a mais nada.

No fundo do quadro se apagaram todas as possibilidades,
os acidentes perderam a forma necessaria.

Sé eles brilhavam, belos porque parecidos.

Me apareceram felizes, felizes para sempre.

Acordei. Abri os olhos.
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Toquei o mundo como a uma moldura entalhada. (SZYMBORSKA, 2020, p. 54)

Ainda que o sonho chegue ao fim e que o inevitavel mundo do real seja despertado, a
felicidade contemplada pela memdria dos pais mortos ndo termina. O mundo passa a ser representado
como uma moldura entalhada —a memadria permanece enquanto recordacdo: “Nos velhos retratos, o
impacto da figura viva vai-se apagando, ou vai sendo avivada, retocada” (BOSI, 1994, p. 426). No
poema de Szymborska, a figura dos pais é avivada, é retocada. Ela brilha, tem vida através da
constatacdo de uma possivel felicidade, no plano quimérico, das figuras maternal e parental. Por isso,
a necessidade do quadro fixo da imagem dos pais, como uma espécie de consolo e alento ao sujeito
quefica e que, por meio da memdria, positiva e feliz, é acalentado. A memorizacdo serve como consolo
e exercicio didrio no sentido de tornar presentes essas figuras de apego.

No segundo poema da analise, o poema “Conchavos com os mortos”, publicado originalmente
no livro Ludzie na méscie (Gente na ponte), de 1986, a tematica dos sonhos e dos mortos pode ser vista

mais uma vez:

Em que circunstancias vocé sonha com os mortos?
Pensa neles com frequéncia antes de adormecer?
Quem aparece primeiro?

E sempre o mesmo?

Nome? Sobrenome? Cemitério? Data do ébito?

O que liga vocés?

Uma antiga amizade? Parentesco? Patria?

O que dizem? De onde vém?

E quem esta por tras deles?

E quem além de vocé sonha com eles? (SZYMBORSKA, 2020, p. 176)

Os antepassados, no poema em questdo, ndo sado tratados de maneira individual, partindo da
perspectiva familiar e afetiva sobre os mortos do eu lirico do primeiro poema. Aqui, os mortos sdo de
todos, estdo relacionados a uma concepcdao da meméoria coletiva. As perguntas sdo direcionadas ao
outro, a todos nés. Somos partes de um todo social, de uma memoria cultural (ASSMANN, 2011, p. 37)
gue guarda e honra os seus mortos. E, como consequéncia disso, dentro de um processo natural de
memoracao, sonhamos com eles.

A pergunta inicial do poema ndo é “se sonhamos com eles”, a pergunta é “em que
circunstancias sonhamos com eles?” —partindo do pressuposto de que todos temos com frequéncia
esse tipo de sonho. Essas circunstancias sdo, entao, exploradas de diversas formas ao longo do poema
e partem dos possiveis didlogos tragados com os nossos mortos no plano onirico: como eles aparecem,
guem aparece primeiro, qual seu nome e sobrenome (mais uma vez, é destacada a importancia que
temos enquanto guardides dos falecidos por meio do registro e da identificacdo de seus nomes, assim

como na lenda mnemonica do poeta grego Siménides).
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Nos versos seguintes, encontramos questionamentos sobre a maneira como guardamos os
rostos dos nossos mortos (“Seus rostos se parecem com as fotos?”). As fotografias representam a
importancia dos objetos de recordacdao e servem como referéncia para o préprio ato de recordar.
Apesar disso, ndo sdo objetos limitadores da imagem que guardamos de nossos falecidos, pois ela esta
em constante transformacdo na teia da nossa memdria. Tanto as fotografias quanto os objetos que,
nos sonhos, sdo carregados pelos mortos podem ser transformados pela acdo do tempo e pela maneira
como os encaramos, podem, de fato, parecer menos nitidas e mudar “conforme as diversas parte de
sua vida que evocamos” (HALBWACHS, 1990, p. 74).

O poema toma, ainda, um outro rumo: questiona as experiéncias vividas pelos mortos, as

fatalidades, as circunstancias de suas mortes e dos sentimentos que carregam:

Seus rostos se parecem com as fotos?
Envelheceram com o passar dos anos?

Estdo rijos? Abatidos?

Os assassinados conseguiram sanar as feridas?
Ainda se lembram de quem os matou?

O que tém nas maos? —descreva esses objetos.

Estdo deteriorados? Enferrujados? Carbonizados? Apodrecidos?
O que tém nos olhos —ameaca? suplica?

Qual?

Ou vocés s6 conversam sobre o tempo?

Sobre pdssaros? Flores? Borboletas?

Da parte deles nenhuma pergunta embaragosa?
E vocé entdo o que lhes responde?

Em vez de se calar com cautela?

De modo evasivo mudar o assunto do sonho?
Acordar a tempo? (SZYMBORSKA, 2020, p. 176)

E interessante notar como o poema szymborskiano versa com um certo humor sobre as
possibilidades dos assuntos tratados nas conversas entre os vivos e os mortos, sobre as perguntas
embaracosas que eles podem fazer aos vivos ou sobre como os vivos, de modo evasivo, podem mudar
o assunto do sonho (como se tivesse um controle consciente sobre ele —ironia) e acordar bem a tempo
de fugir da situa¢do nao tdo agradavel imposta pelos seus mortos. Ndao ha como negar que Szymborska,
sem se entregar completamente ao tragico ou ao patético, aborda temas filosdéficos, existenciais e
humanos com uma dose perspicaz de humor e ironia.

Vejamos, agora, as primeiras estrofes do poema “Vida dificil com a memédria”, publicado

originalmente no livro Tutaj (Aqui), de 2009:

Sou um péssimo publico para a minha meméria.
Ela quer que eu ouga sua voz incessantemente,
mas eu me agito, tusso,
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0OUGO € N30 oUgo,
saio, volto e saio de novo.

Ela requer todo o meu tempo e atencgao.
Quando durmo, é facil para ela.
De dia ja nem tanto, o que a magoa.

Me propde zelosamente velhas cartas, fotos,

resolve fatos importantes e desimportantes,

devolve a vista para paisagens ignoradas,

€ povoa-as com os meus mortos. (SZYMBORSKA, 2016, p. 278)

Nesses versos, o eu lirico se coloca como um “péssimo publico” para a sua memodria,
reforcando a dificuldade de conviver com ela, em uma relagdo turbulenta de idas e vindas (“ouco e
nao ougo, saio, volto e saio de novo”). Entendemos, também, que ha alguns momentos mais
agraddveis para a memoria do que outros. Momentos que tornam a sua presenca inevitavel: “Quando
durmo, é facil para ela / De dia ja nem tanto, o que a magoa”. “Quando durmo” faz referéncia aos
sonhos, aqueles que sdo invadidos pelas recordacgbes, pelas velhas cartas e fotos, pelas paisagens

povoadas com os seus mortos.

Nos seus relatos sou sempre mais jovem.

Isso é bom, mas por que sempre essa histéria?
Cada espelho me da outras noticias.

Irrita-se quando dou de ombros.

E entdo se vinga remexendo todos os meus erros,
graves, mas que ja ndo pesam.

Me olha nos olhos, espera minha reagao.

Por fim me consola; podia ter sido pior.

Quer que agora eu viva s6 para ela e com ela.

De preferéncia num quarto escuro e fechado,

mas nos meus planos ainda figuram o sol presente,
as nuvens atuais, as estradas correntes.

As vezes fico farta de sua companhia.

Proponho nos separarmos. De hoje para sempre.
Entdo sorri com complacéncia,

sabe que também para mim seria uma condenacdo. (SZYMBORSKA, 2016, p. 278)

Observamos, assim, uma relagao conflituosa entre o eu lirico e as marcas deixadas pelo tempo.
Os diferentes rostos refletidos no espelho, os erros remexidos. A memdria revive, mas também
consola: “Por fim me consola; podia ter sido pior”. Vista como um peso, ela é a representacdo de tudo
que ficou para tras, de tudo que deixou de ser. Lidar com a meméria ndo é tarefa fécil, ela quer que o
eu lirico viva s para ela e com ela, em um quarto escuro e fechado. No entanto, esse pesar ndo o
desanima, pois afirma que hda, em seus planos, a figura do sol presente, as nuvens atuais, as estradas

correntes.
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A voz do poema de Szymborska, ainda que povoada por recordagbes, pela presenca daquilo e
daqueles que se foram, sabe que a vida ndo acabou. Entende, também, que, mesmo farta de sua
companhia, mesmo propondo uma separacao, viver sem memaria, sem as paisagens povoadas por
seus mortos, isso, sim, seria uma condenacdo: “Entdo sorri com complacéncia, / sabe que também

para mim seria uma condenagao”.

Consideragoes finais

Sem interrupgao da corrente de pensamentos no interior do circulo em que viviam os mortos,
como aponta Halbwachs (1990, p. 74), a memodria persiste e apenas o corpo desaparece. Existe, de
fato, um poder na memdria: o poder que ela tem sobre a morte e, por conseguinte, sobre a destruicao
(ASSMANN, 2011, p. 40), preservando, por meio da afetividade, a presenca dos que ja se foram. Sendo
a familia um espaco em que essas memarias sdo mantidas e reavivadas, aimagem evocada dos mortos
torna-se uma constante nas mais diversas manifesta¢cdes desse espacgo, inclusive no fecundo e
acessivel campo de exploragdo dos sonhos (inconscientes, mas reestruturados no ambito da escrita
poética) daqueles que ficaram e que, por essa razdo, honram e guardam os seus mortos.

Ao analisarmos a obra poética de Wistawa Szymborska, observamos uma presenca
significativa e pulsante da memaria por meio da memoracao onirica dos mortos. Seus poemas tracam
um didlogo desafiador com os sonhos e nos faz langar um novo olhar para a memdéria, um olhar que
transita entre as faces do consciente e do inconsciente, da memoria individual e da memoria coletiva,
da memdria que reconstréi o passado. Por meio das andlises, constatamos o mundo onirico enquanto
possibilitador dessa memoracdo em Szymborska, compreendendo, assim, como a natureza dos sonhos
se entrelaca com a memoéria e como ela é capaz de comunicar e reforcar o nosso papel enquanto
guardides de nossos mortos. Essa é uma das diversas possibilidades de andlise da poesia

szymborskiana.
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