NEGROMONTE, Gabrielly Késsia de Brito. A condigdo feminina a partir
de uma personagem anOnima no conto “Incégnita”, de Julia Lopes de
Almeida. Revista Epicas. N. 18 — dez 25, p. 142-153.

DOI: http://dx.doi.org/10.47044/2527-080X.2025.v18.142153

A CONDICAO FEMININA A PARTIR DE UMA PERSONAGEM ANONIMA NO CONTO
“INCOGNITA”, DE JULIA LOPES DE ALMEIDA

THE FEMALE CONDITION FROM AN ANONYMOUS CHARACTER IN THE SHORT STORY
“INCOGNITA”, BY JULIA LOPES DE ALMEIDA

Gabrielly Késsia de Brito Negromonte?

Universidade Federal Rural de Pernambuco - UFRPE

RESUMO: Apesar de ter pertencido a uma familia abastada e de ter desempenhado exemplarmente o
papel de m3e e esposa, Julia Lopes de Almeida n3o se limitou a representar personagens femininas
burguesas em suas obras. Retratou também, sob um ponto de vista sutilmente questionador, a condicdo
social da variedade de mulheres existentes na sociedade brasileira do entresséculos. O conto “Incégnita”
ilustra tal aspecto; presumimos que sua protagonista, uma mulher desconhecida que se suicidou no mar,
seja uma prostituta ou uma mulher excluida socialmente por outros motivos. Tendo isso em vista, nosso
objetivo é investigar a perspectiva da autora quanto ao lugar social da prostituta ou mulheres
desfavorecidas, examinando também as contradi¢des da sociedade patriarcal desnudadas, de forma
ténue, pela escritora na narrativa. Este trabalho se alinha com a Ginocritica e nas nossas discussdes,
embasamo-nos em Del Priore (2020), Beauvoir (1967), entre outras. As reflexdes desenvolvidas, através
de interpretagBes dos implicitos, nos permitiram observar um olhar atento e sensivel da literata para a
situagdo de vida dessas mulheres marginalizadas, além de uma percep¢do agucada das contradigdes de
uma sociedade baseada em fundamentos patriarcais misoginos.
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ABSTRACT: Although she belonged to a wealthy family and fulfilled the roles of wife and mother in an
exemplary way, Julia Lopes de Almeida did not confine her literary work to bourgeois female characters.
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She also portrayed, through a subtly critical lens, the social condition of a range of women present in
Brazilian society at the turn of the century. The short story “Incognita” exemplifies this aspect; we
presume its protagonist — an unknown woman who died by suicide in the sea — to be a prostitute. In
light of this, our objective is to investigate the author's perspective on the social status of the prostitute,
while also examining the contradictions of the patriarchal society subtly exposed in the narrative. This
study is aligned with Gynocriticism and draws on the works of Del Priore (2020), Beauvoir (1967), among
others. Through interpretation of textual implicits, our reflections revealed the writer’s attentive and
sensitive gaze toward the lives of these marginalized women, as well as her sharp awareness of the
contradictions inherent in a patriarchal and misogynistic society.

Keywords: Julia Lopes de Almeida; short story; Incégnita; marginalized woman.

Introducgao

Julia Lopes de Almeida foi uma escritora carioca, nascida no ano de 1862. Viveu até 1934
e foi casada, desde os 25 anos de idade, com o poeta portugués Filinto de Almeida, com quem
teve seis filhos, dos quais apenas quatro sobreviveram. Ela conviveu desde cedo com figuras
notdrias do meio artistico, gracas a reunides sociais em casa de seu pai. Participou ativamente
do universo intelectual de sua época e publicou largamente suas obras, tornando-se uma
escritora de destaque entre fins do século XIX e comego do XX.

Ressalvamos que tal conquista deveu-se as estratégias adotadas em suas obras, que
consistia em buscar uma conciliagdo entre tradicdo e vanguarda; ou seja, “[...] soube balancear
seus escritos entre o que era desejavel para uma mulher e o que desviava do quadro normativo
feminino” (Negromonte, 2024, p. 65). Além disso, habilmente camuflava criticas sociais em seu
discurso ficcional. Utilizando tais artificios, por conseguinte, ndo se indispds com a critica
literdria da altura, a qual ndo via com bons olhos mulheres se ocupando do oficio literario, ja
gue, de acordo com o senso comum miségino da sociedade oitocentista, a mulher era a Senhora
do Lar, cabendo-lhe, como tal, o ambiente doméstico, os afazeres da casa e os cuidados com
marido e filhos.

Quando escrevesse, seria louvavel abordar sobre tais tarefas da vida privada ou praticar
uma escrita sentimental, carregada de emotividade, uma vez que o discurso médico e

IH

cientificista assegurava preponderar no “sexo fragil” as faculdades afetivas, enquanto as
racionais, as intelectuais, eram, por natureza, premissa dos homens. Em vista dessas e de
diversas outras questdes relacionadas a desigualdade histdrica entre os sexos, ndo foi facil, para
nossas literatas do século XIX, adentrarem e se manterem no campo jornalistico-literdrio. Até
hoje, muitas seguem invisibilizadas na historiografia literaria nacional, relegadas ao
esquecimento ou a um lugar secundario, inferior. Mas a critica literaria feminista tem buscado
resgatd-las do ostracismo, trazendo a luz seus nomes, suas histdrias, suas obras.

Retomando nossa breve apresentacdo da autora, Dona Julia escreveu variados géneros,

como crénicas, romances, contos, novelas, artigos jornalisticos, pegas teatrais. Alguns aspectos
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merecem atengdo acerca de sua postura politico-ideolégica: a defesa de principios feministas,
da abolicdo da escraviddo e de ideais republicanos. Fato curioso de sua vida — e que evidencia o
preconceito de género no meio literdrio de entdo — é que ela frequentou os encontros de
discussoes para a fundacao da Academia Brasileira de Letras, a ABL, contudo, ndo foi designada
a ocupar nenhuma das cadeiras na instituicdo, sendo substituida por seu marido, Filinto de
Almeida. Tal acontecimento pode ser compreendido como um modo de recompensar a autora
por tamanha injustica e o préprio conjuge, em uma entrevista, a época, asseverou que a esposa
é quem deveria estar no seu lugar e ndo ele.

As narrativas de Julia Lopes costumam ser protagonizadas por mulheres as quais, ndo
raras vezes, fogem, em alguma medida, do padrao feminino oitocentista. Em seu livro de contos
Ansia eterna (publicado pela primeira vez em 1903), retrata diversas mulheres brasileiras —
burguesa, “cabocla”, pobre, camponesa, jovem, idosa, entre outras —, por meio das quais se
pode vislumbrar a condicao feminina do periodo. No conto a ser analisado neste estudo, embora
nao seja revelada em nenhum momento a identidade da personagem feminina perscrutada pelo
protagonista, subtende-se que se trata de uma prostituta, como veremos na préxima secao. A
ficcionista, portanto, da visibilidade ndo sé as mulheres brancas e de alta classe social, abrange
também as dos extratos sociais inferiores e marginalizadas, pouco representadas na literatura
de entdo.

Em vista disso, nosso objetivo principal é compreender, a partir do conto “Incégnita”,
presente na coletanea Ansia eterna (2020), a perspectiva de Julia Lopes de Almeida quanto ao
lugar social da prostituta, em sua época, bem como apontar as contradi¢cées da sociedade
patriarcal sutilmente desnudadas pela escritora na narrativa. Para isso, analisamos o olhar
atento, sensivel e perspicaz que ela lanca para essas mulheres na sua ficgdo, buscando
interpretar implicitos textuais e apreendé-los como questionamentos e criticas tacitos a
sociedade de entdo. Para apoiar nossas discussoes, dialogamos com autoras como Del Priore
(2020) e Beauvoir (1967). Este trabalho orienta-se pela critica literaria feminista, mais
especificamente a Ginocritica — termo utilizado por Elaine Showalter (1985) para designar a
segunda fase dessa vertente da critica literaria —, voltando-nos para o enfoque politico-cultural.
Nessa perspectiva, buscamos investigar a narrativa selecionada observando questdes

relacionadas ao contexto histdrico em que foi publicada.

1. Incdgnita: a personagem desconhecida ou os paradoxos da sociedade?

O conto inicia com duas personagens masculinas num necrotério, observando um

caddaver de mulher que se suicidou por afogamento no mar. Um deles afirma té-la conhecido de
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vista, diante do questionamento do outro, que nao a conhecia e que fica, ao longo de toda a
narrativa, impressionado com aquela visdo da morta na mesa de marmore do necrotério. Este
é quem ¢é observado pelo narrador, pois se incomoda com aquele fato, com aquela imagem,
demonstrando-se constantemente inquieto ao perscrutar em seus pensamentos sobre a
identidade da mulher — a qual nao foi reclamada por ninguém, conforme descobre, admirado e
perturbado, ao retornar ao necrotério, na volta para casa —, bem como as possiveis causas que
a levaram ao suicidio. Ao fim, quando chega em sua casa e revela o acontecido e sua dolorosa
impressao para a esposa e a filha pequena, elas também ficam comovidas; a primeira chora e a
segunda pergunta & mie se ela lhe fard rezar pela afogada, antes de dormir. E desse modo que
a trama acaba.

Como se nota, ndo ha revelacbes quanto a identidade da mulher, nada se sabe das suas
origens ou da sua vida. Do inicio ao fim da histéria, sua identidade permanece anénima. Vale
pontuar que as discussdes deste artigo sdo baseadas em interpretacdes do ndo dito, do que
pode estar nas entrelinhas da tessitura textual, das intencionalidades subjacentes ao texto, a
partir da analise de indicios ou possiveis pistas acerca de quem poderia ser tal personagem.
Associando isto ao contexto sdcio-histérico da época e ao que se sabe quanto ao fazer literario
e a escritura de Julia Lopes, comentados brevemente da introducdo, elaboramos nossas
inferéncias para o didlogo empreendido.

Dito isto, supomos, ou melhor, somos levados a acreditar que nossa personagem morta
talvez seja uma prostituta. E importante ressalvar que apostamos nesse estigma de mulher para
a andlise, mas também podem ser feitas associacbes com outras mulheres em situacdo de
vulnerabilidade social, decorrente, por exemplo, da cor e/ou da classe social (negras, pobres
etc.).

E possivel que a incerteza que percorre toda a trama acerca daquela mulher
desconhecida seja uma forma de imprimir a narrativa, a sua estrutura em si — ao trazer como
protagonista? uma personagem feminina que permanece desconhecida do narrador, da outra
personagem e do leitor —a ideia do anonimato, comum a tantas mulheres profissionais do sexo,
cujos corpos sdo usados cotidianamente por tantos e variados homens na busca da satisfacao
sexual, mas cujos nomes e, muito menos, histérias de vida, eles sequer conhecem. Somado a

isso, ha indicios na histéria que, atrelados a conjuntura social, cultural e politica da época — no

2 Embora morta e desconhecida, consideramos que ela é a personagem principal do conto, pois todo o enredo gira
em torno dela. As a¢Ges, os pensamentos e as projecoes subjetivas da personagem masculina da histéria, relatados
pelo narrador, estdo completamente centrados naquele cadaver da moga suicida. Assim, mesmo sem vida e sobre a
qual nada se sabe, ela acaba sendo algada para um plano central na narrativa, figurando, portanto, como a
protagonista. Uma protagonista que ndo fala, ndo pensa, ndo age, mas que possui o poder de conduzir a trama,
através da atracdo que causa em outra personagem.
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gue concerne as questdes de género —, levam-nos a pensar assim.

Primeiramente, é interessante notar o fato de que a mocga ndo tinha familia, ja que ndo
foi levada por ninguém para ser velada e enterrada. Isso causou espanto no personagem homem
(ndo nomeado), depois de ter imaginado, em suas especulacbes, que, quando passasse
novamente no necrotério, ao retornar para casa, ela ja ndo estaria mais 13, por ter sido levada
por familiares para um enterro digno. Vejamos no excerto abaixo:

Quando voltasse para casa passaria outra vez pelo Necrotério... esperava ja
Ia ndo encontrar o cadaver, sabé-lo reconhecido pela familia, tirado dali,
daquela exposi¢do ignominiosa.

Aquela hora alguém choraria a seu lado, ja haveria flores sobre o seu corpo
imundo, e o perd3do da familia sobre o seu crime nefasto!

Ainda dois dias antes ela devia ter sido bonita, fresca, louga...

Naturalmente aquele por quem ela se matou foi procurd-la, e, humilhado,
arrependido, ird acompanha-la ao cemitério, fazendo-lhe um enterro bonito
e espargindo violetas sobre o seu timulo, com saudosa ternura.

[...]

A morta ja 1a ndo estava. Sobre a mesa que ela tinha ocupado, agora vazia, o
sol punha, através dos vidros vermelhos e amarelos das janelas, umas rosas
de luz cor de ouro e cor de sangue. Trouxe-lhe aquilo algum sossego, mas ndo
se coibiu de perguntar com interesse ao guarda se a infeliz fora, enfim,
reclamada pela familia.

— N&o, senhor, respondeu-lhe o guarda com amabilidade, ajeitando no
pescoco um lencgo de 13 azul.

— Entdo ninguém a reconheceu?!

— Ninguém.

— Ninguém a procurou?

— Ninguém.

— Coitada!

O guarda espantou-se de ver brilharem de comoc¢do os olhos daquele
importuno perguntador, que no entanto ia dizendo:

—Na&o teve a desventurada pai, irm3o ou amigo que Ihe viesse dizer um ultimo
adeus! Que coisa triste...

— Ninguém, repetiu o guarda; foi daqui para o cemitério.

— Antes a tivessem deixado no mar...

— Sim, mais valia... (Almeida, 2020, p. 107-108).

A criacdo do contraste entre o espago publico (masculino) e o privado (feminino) no
século XIX, amplamente discutida por Michelle Perrot (2005), juntamente com a defini¢do dos
papéis sociais cunhados pelas teorias positivistas, desencadearam uma imagem de mulher fragil,
necessitada da protecao de uma figura masculina. Com isso, as jovens e senhoras burguesas
eram direcionadas a uma vida restrita ao lar e sob a tutela de um homem.

Como aponta D’Incao (2004), as jovens solteiras eram educadas pelas maes, que lhes
ensinariam qualidades morais necessdrias para lhes assegurar um bom matrimdénio, como o

recato, a delicadeza e o pudor. A figura masculina protetora, neste caso, é o pai ou umirmao. J&
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as senhoras casadas velavam por sua imagem e reputa¢do, para ndo comprometer a do marido,
e se dedicavam a casa e aos filhos. Ao casar-se, portanto, o seu protetor e provedor passa a ser
o cénjuge, a quem deve respeito e obediéncia.

As mulheres pobres, por sua vez, viviam sob outro padrao de moralidade, a maioria
vivendo em regime de concubinato e trabalhando para ajudar no sustento familiar, conforme
destaca Soihet (2004).

Nesse viés, segundo o senso comum nos Oitocentos, um pai, irmdo, marido ou amante
deveria necessariamente estar associado a vida feminina, por figurar como o seu condutor, o
seu protetor. Tal visdo é, inclusive, corroborada pela prépria personagem do conto, em seus
pensamentos acerca da desconhecida:

Talvez se tivesse matado por ser sozinha. A mulher é uma eterna crianga,
precisa sempre que a conduzam pela mdo... Sem lar, sem amor, sem amparo
e sem conselhos, como poderia resistir e viver neste mundo? Faltou-lhe talvez
0 esposo... um amigo dedicado... talvez a mae... um braco salvador, enfim,
que a sustivesse em um outro nivel (Almeida, 2020, p. 108, grifo nosso).

Neste ponto, é importante salientar o equilibrio ideoldgico de Julia Lopes, que parece
reforcar a tradicdo patriarcal nesse excerto, mas, se observarmos bem, ha também a insercao
de uma figura feminina (a mde) como um dos “bracos salvadores” da mulher. Assim, por um
lado, reforcga a tradicdo, ao expor a necessidade de conducdo da mulher e inserir uma imagem
materna no trecho, tdo valorizada a época. Por outro lado, confere a essa mae protagonismo e
ativismo no papel de condug¢do, amparo e protecdo da vida de outra mulher (a filha), o qual era
concebido como exclusivo do patriarca. Este € um exemplo de como, conciliando habilmente o
padrdo e o que foge do padrao, a ficcionista driblava possiveis criticas aos seus escritos.

Isto posto, acreditamos que nossa protagonista ndo pode ser uma moga burguesa —
solteira ou casada —, nem mulher das classes populares em unido informal com um homem. E
muito sugestivo que ela tenha ido diretamente do necrotério para o cemitério, o que evidencia
a auséncia de um lar, de lagos familiares ou amorosos, da convivéncia afetiva com outros entes.

A vista disso, e sabendo-se que “[...] Julia Lopes também escrevia sobre o cotidiano
pobre e intimidador para mulheres que ndo se encaixassem nos padrées que a sociedade exigia
para o seu género” (Machado, 2018, p. 75), podemos supor que se trata de uma prostituta.
Quanto as razoes que podem “encaminhar” as mulheres a prostituicdo, cabe mencionar a

seguinte consideragdo de Simone de Beauvoir (1967):

E ingénuo perguntar que motivos levam a mulher & prostituigdo [...]. Na
verdade, em um mundo atormentado pela miséria e pela falta de trabalho,
desde que se oferega uma profissao, ha quem a siga; enquanto houver policia
e prostituicdo, havera policiais e prostitutas (Beauvoir, 1967, p. 324).
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Ainda acrescenta a mesma filésofa feminista:

Muitas vezes a mulher encara a prostituicdo como um meio provisério de
aumentar seus recursos. [...] O capital necessario ao inicio foi-lhe fornecido
por um caften, ou uma caftina, que assim adquiriu direitos sobre ela e recolhe
a maior parte dos beneficios sem que ela possa libertar-se (Beauvoir, 1967, p.
329).

Em vista disso, podemos supor que a personagem, por alguma razdo, tenha rompido
relacdes com familiares e, ao se ver sozinha, sem arranjar meios para se sustentar, tenha
vislumbrado na prostituicdo uma forma de garantir a sua sobrevivéncia.

Ao descrever a diferencga entre a mulher casada e a prostituta, Beauvoir explica que a
primeira é oprimida no matrimonio e respeitada enquanto pessoa humana, ao passo que esta
ultima “[...] ndo tem os direitos de uma pessoa; nela se resumem, ao mesmo tempo, todas as
figuras da escraviddo feminina” (1967, p. 324). A pensadora também reflete que elas sdo vistas
como pdrias pela sociedade e, em geral, sentem desprezo mascarado de indiferenga pela
freguesia, devido aos vicios que alguns homens possuem e exigem que elas os realizem, ja que
ndo podem satisfazé-los com as esposas, uma vez que, com estas, o sexo deveria ser comedido,
como lembra Del Priore (2020). Somado a isso, “[...] a prostituta estava associada a sujeira, ao
fedor, a doenca, ao corpo putrefato — e era esse sistema de correlacdo que estruturava sua
imagem, desenhava o destino da mulher votada a miséria e a morte precoce” (Del Priore, 2020,
p. 182).

Estando, entdo, sujeitas a exploragdo, a diversos tipos de humilhacdo, além de serem
vistas e tratadas como seres abjetos, podemos presumir que o conjunto desses fatores tenham
levado a protagonista ao suicidio. Essa hipdtese anularia, portanto, as que foram criadas pela
personagem masculina da histéria, através das quais notamos uma visdo de mundo
androcéntrica, tendo em vista que o homem é concebido como o centro do universo feminino:

— Coitada, por que se teria matado?
Desgracas de amor, naturalmente. Uma paixdo; sim, devia ter sido isso
mesmo...

[...]

Talvez a matasse uma traigdo... o amante casaria... o marido amaria outra... a
vergonha... o ciime... Fosse o que fosse, ela estava morta, desfigurada,
repugnante, e ndo lhe podia sair do pensamento, numa obstinacdo cruel
(Almeida, 2020, p. 107).

Logo, ao considerarmos a protagonista uma prostituta e analisar sua possivel condi¢do
de vida, é possivel notar que Julia Lopes coloca em foco a marginalizacdo dessas mulheres, a sua
infelicidade e a sua miséria. Parece-nos, desse modo, chamar a atencdo da sociedade para o fato

de que elas, encarnadas em sua personagem nao nomeada, em geral, tiram suas vidas nao
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somente por conta de desilusdes amorosas — fato ao qual frequentemente se associava os
suicidios femininos, como se evidencia no fragmento acima —, mas porque sua existéncia tornou-
se um fardo tdo insustentavel, a ponto de necessitar exterminar a prépria vida.

Tal condicao social marginal se evidencia quando notamos a énfase dada ao pronome
indefinido “ninguém”, na conversa entre o guarda do necrotério e a personagem que perscruta
a falecida. Embora ja tenha aparecido em uma citacdo anterior, o didlogo serd novamente
reproduzido a seguir — apenas o trecho especifico que nos interessa neste momento — para
melhor o analisarmos:

— Entdo ninguém a reconheceu?!

— Ninguém.

— Ninguém a procurou?

— Ninguém.

— Coitada!

O guarda espantou-se de ver brilharem de comog¢do os olhos daquele
importuno perguntador, que no entanto ia dizendo:

— Na&o teve a desventurada pai, irmdo ou amigo que Ihe viesse dizer um ultimo
adeus! Que coisa triste...

— Ninguém, repetiu o guarda; foi daqui para o cemitério (Almeida, 2020, p.
108).

Parece-nos que por tras do destaque dado ao referido pronome, a autora quis desnudar
subliminarmente dois aspectos: a solidao na qual vivia a mulher, cujo corpo era usado e, depois,
descartado pelos homens, além da sua invisibilidade social, pois, se ninguém a procurou para
sepulta-la, para a sociedade, ela ndo tinha importancia. Somado a isso, os pensamentos do
homem, nos momentos finais da narrativa, vém reforcar o anonimato ao qual estava relegada a
personagem e, por extensdo, as prostitutas: “Incognital passando pela terra sem deixar ninho
nem vestigio, afundou-se no mar repentinamente, com todas as suas desilusGes, ou, quem sabe?
com todas as suas esperancgas!” (Almeida, 2020, p. 109, grifo nosso).

E pertinente, agora, observarmos o final da trama, quando a personagem masculina
retorna a sua casa e, ao entrar, é recepcionada amorosamente pela esposa e pela filha pequena.
Neste momento, o narrador revela que o homem sentiu “[...] como nunca a alegria inefavel de
proteger alguém” (Almeida, 2020, p. 109). Isto pode ser compreendido, inicialmente, como uma
exaltacdo a postura de patriarca, confirmando o esteredtipo da fragilidade feminina e
corroborando a ideia corrente a época da necessidade de protecdo das mulheres. Todavia, este
trecho também pode ser entendido como um questionamento imbuido de critica social, isto &,
parece-nos que a escritora estd desmascarando uma protecao e cuidado seletivos, haja vista a

falta de amparo para mulheres marginalizadas pela prépria sociedade.
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Temos, portanto, mais um exemplo da estratégia de conciliagdo de Julia Lopes. Desta
vez, ela apresenta o pensamento patriarcal vigente, parecendo valoriza-lo, contudo, questiona-

o nas entrelinhas, evidenciando nele um problema, uma contradic3o. E por isso que

As posi¢Oes que parecem ser conservadoras e reprodutoras de uma visdao
sectaria em relagdo a mulher podem e devem ser vistas como estratégias para
que sua obra ndo crie conflitos frontais com a critica falocéntrica, que a
condenaria ao anonimato (Mendonga, 2003, p. 293-294).

Outro aspecto que merece destaque e desnuda os contrastes da sociedade falocéntrica
oitocentista é a possibilidade de refletirmos sobre a hipocrisia da felicidade conjugal. Isso é
possivel ao compararmos o retrato da familia burguesa perfeita, tendo como centro um
patriarca protetor, delineado neste final da narrativa, e a ideia de adultério e infidelidade
evocada pela figura da prostituta, representada pela protagonista que, mesmo morta, tem
potencial de atravessar toda a histéria, chamando a atenc¢do do leitor para si. A historiadora

Mary Del Priore (2020) elucida que

Avesso da mae de familia e responsavel pelo sexo criativo e prazeroso, em
oposicdo aquele comedido que se praticava em casa, votado a procriagdo, a
mulher “da vida” acentuava a clivagem entre o publico e o privado: ela na rua,
a esposa em casa, preservada dos saberes erdticos. O adultério masculino
era, nessa logica, necessario ao bom funcionamento do sistema [...]. As
esposas se ocupavam dos filhos e da casa e rezavam; os homens bebiam,
fumavam charutos e se divertiam com as prostitutas [...]

Prazer e casamento ndo podiam conviver nesse universo de convengoes e
repressdes que se chamava “boa sociedade” (Del Priore, 2020, p. 177).

Destarte, a ficcionista da visibilidade a outra contradi¢do desta “boa sociedade”, que
seria a defesa da familia, de um lado, mas a permissividade para o adultério masculino, de outro
lado. Ademais, Dona Julia nos faz considerar certa segregacdo entre as mulheres — a esposa no
lar, com quem o sexo tinha o fim apenas de procriar, e a prostituta no bordel, para oferecer
divertimento e prazer —, a qual revelaria a subalternidade feminina, em contraposi¢cdo ao poder
e dominio do homem. Ele, ao contrario delas, possuia liberdade sexual; a ele era permitido usar
corpos de mulheres (esposa, prostituta, amante) a seu bel-prazer, enquanto elas apenas se
submetiam e obedeciam.

Desse modo, aquela personagem que estd abragando a esposa e a filha, regozijando-se
de as proteger, € o mesmo homem que, no dia seguinte, podera trair a mulher e dormir com

uma prostituta. A vista disso, é provdvel que Julia — como sempre, veladamente, a partir de
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mensagens subjacentes a tessitura literaria — ndo sé questiona a desigualdade de género, mas
também reivindica igualdade de direitos.

Convém mencionar ainda o didlogo final da trama, em que a filha do casal, depois de
ouvir o relato do pai sobre o cadaver que havia visto no necrotério, pergunta a mae: “— Logo a
noite, mamae ha de me fazer rezar pela afogada, sim?” (Almeida, 2020, p. 109). A fala da menina
é significativa, pois real¢a ainda mais a situacdo de exclusao das mulheres marginalizadas, visto
que nem uma reza a alma da morta teve, algo que era tdo prezado pelos cristdos catélicos. E
como se a escritora quisesse expor a hipocrisia religiosa, que pregava o amor ao préximo e
estimulava as obras de caridade, porém, tais benfeitorias ndo se estendiam a todos igualmente,
pois aquela mulher ndo foi procurada nem acolhida por agGes religiosas, em vida e, apés a
morte, a Unica reza que teria seria a de uma crianga.

A partir do exposto, acreditamos que o titulo do conto, “Incégnita”, é sugestivo, na
medida em que podemos entrever as contradicGes da sociedade patriarcal do fin-de-siécle
expostas subliminarmente por Julia Lopes em seu texto, as quais foram apontadas neste artigo.
Ou seja, a incégnita (o mistério, aquilo que se busca saber) ndo seria apenas a identidade da
personagem, mas também (ou sobretudo) as incoeréncias, as antinomias, os paradoxos gerados

pelos ideais misdginos que esta sociedade defende.

Consideragoes finais

Se compararmos este conto ao romance Luciola, de José de Alencar, veremos que se
afasta da visdo romantica deste, segundo a qual a personagem Lucia, uma cortesd, é redimida
pelo amor e cuja beleza é idealizada. A personagem de Julia, pelo contrario, outrora formosa, é
retratada de forma a causar asco e horror, piedade e compaixao, devido ao estado em que ficou
com o afogamento. Quanto a redenc¢ao, ndo ha preocupacdo em expressa-la, ressalta-se apenas
a necessidade do suicidio diante de uma vida que Ihe nega uma existéncia digna e feliz. Ousamos
pensar que a redenc¢do pode ter sido sugerida para a prépria sociedade, encarnada no homem
gue, sem entender por que, sensibilizou-se demasiadamente com uma desconhecida, a qual ndo
foi procurada por ninguém apds sua morte, tendo sido ele o Unico a pensar nela.

E possivel perceber uma visdo sensivel de Julia Lopes em relacdo a vida das mulheres
excluidas socialmente, como as prostitutas. Ela desnuda e questiona veladamente a
marginaliza¢do, o anonimato e o esquecimento aos quais elas estavam condenadas.

Em “Incdégnita”, somos apresentados a uma personagem morta, sobre quem nada se
sabe, somente que se suicidou no mar e foi levada direto do necrotério para o cemitério. Mas

as reflexdes da personagem masculina, que se perturba com o caso, vdo encaminhando o
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enredo, levando-nos a observar melhor essa mulher e a vislumbrar, por meio dela, uma
sociedade contraditdria e hipdcrita, fundamentada em moral e valores instdveis. Somos levados
a refletir, por exemplo, acerca de um contraste no tratamento das mulheres: algumas (as
burguesas) contavam com a prote¢do de um homem, do pai ou do esposo — necessaria ao “sexo
fragil”, segundo os principios patriarcais que ditavam as rela¢des de género —, enquanto outras
(como prostitutas, negras ou populares) estavam sob outro padrao de vida, sendo postas a
margem da sociedade e sem qualquer tipo de prote¢do ou cuidado. Assim, as mulheres que ndo
viviam sob a tutela masculina eram esquecidas e se tornavam indigentes.

Tudo isso é tacitamente sugerido, o que revela a habilidade da literata em conduzir seus

escritos de maneira a evidenciar, numa camada superficial, a tradigao vigente e, em uma camada

subjacente, descortinar seus paradoxos e seus problemas, com um requintado viés critico.
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