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RESUMO: Este artigo analisa Viagem a Citera (1984), de Theo Angelopoulos, a partir de uma abordagem contemporanea
do género épico, fundamentada sobretudo na aplicagcdo da mise en abyme. Investiga-se como a narrativa do filme
atualiza a tradigdo homérica, especialmente a Odisseia, articulando metalinguagem, autorreferencialidade e memaria
histérica da Grécia moderna. Defende-se que a obra inaugura uma nova fase na filmografia do cineasta ao integrar
épico, cinema e histdria em uma estrutura narrativa abismal. Conclui-se que o filme exemplifica a permanéncia e a
renovacdo do épico no cinema contemporaneo, ampliando suas possibilidades estéticas, politicas e intersemidticas.
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ABSTRACT: This article analyzes Theo Angelopoulos’s Voyage to Cythera (1984), through a contemporary approach to
the epic genre, grounded primarily in the application of mise en abyme. It investigates how the film’s narrative updates
the Homeric tradition—specifically the Odyssey—by articulating metalanguage, self-referentiality, and the historical
memory of modern Greece. It argues that the work marks the beginning of a new phase in the filmmaker’s body of
work by integrating epic, cinema, and history into a narrative structure characterized by mise en abyme. The article
concludes that the film exemplifies the persistence and renewal of the epic in contemporary cinema, expanding its
aesthetic, political, and intersemiotic possibilities.
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Introdugdo

Utilizando-se de uma abordagem contemporanea ao género épico, conduzida principalmente pela
Optica da mise en abyme, essa pesquisa reflete caracteristicas formais presentes no filme Viagem a Citera
(1984), que compdem o cinema do cineasta grego Theodoros Angelopoulos (1935-2012). A investigacdo
busca entender dialeticamente as razdes pela qual esse filme pode ser visto como a inauguracdo de uma fase
nova na filmografia de Angelopoulos, através do amadurecimento em sua maneira de encarar e utilizar a
narrativa épica cldssica grega — especialmente a Odisseia de Homero —, os signos e os encargos histéricos
existentes no territério grego enquanto importante polo precursor de uma infinidade de concepgdes de
grande impacto nos mais diversos ambitos que formaram a civilizagdo ocidental.

Para introduzir de forma abrangente alguns conceitos analiticos que serdo importantes para o
entendimento de Viagem a Citera, sera verificado como a metalinguagem age no plano épico de Viagem a
Citera e o modo em que isso se aplica no cinema, especialmente a luz da técnica de mise en abyme; assim
como serdo identificados os diversos aspectos simbélicos que estao fortemente ligados a histdria da Grécia
nas obras do cineasta Theo Angelopoulos. Com isso, serd possivel uma sintese analitica entre a relacdo
existente nos formatos artisticos e cientificos que sdo detectados como ricos na obra em questdo, dentre

eles: o cinema, o épico, a histéria grega e o abismo narrativo.

O épico pavimentado

Guardo os escritos cldssicos em um lugar especial. NGo hd nada
realmente novo. So reconsideramos e retornamos as ideias que os
cldssicos ja trataram pela primeira vez.”

(Theo Angelopoulos)

Quando olhamos a filmografia de Theo Angelopoulos (1935-2012), percebemos que ele nunca se
utilizou de um décor da Antiguidade, retratando o periodo das obras classicas que ele tanto diz serem
primordiais em sua composi¢cdo de ideias. Isso é importante de se observar considerando seu fascinio pela
histéria da civilizacdo grega no sentido mais originario, no constante ato de representar em seus filmes
momentos do século XX, fazendo com que eles remetam aos eventos reverberantes de milénios atras. Tais
eventos sdao hoje conhecidos porque foram registrados em escritos antigos presentes no fendmeno do
folclore, nas cantigas tradicionais e que dessa forma se alastram pela cultura, compondo assim um imaginario
que, ao chegar na contemporaneidade, sofre com a saturagao, passa pelo questionamento ou até mesmo

pelo desinteresse perante o frenesi de pensamentos presentes ao momento pds-industrial.

Como apontou Nikos Kolovos, “seus filmes sdo mais medita¢des sobre a histdria do que filmes
historicos por si.” Mas podemos dizer que os filmes de Angelopoulos ndo sdo apenas meditagdes
sobre a histéria, mas também libertagdes, visdes que vao além das leituras histéricas que
anteriormente eram encaradas como verdades absolutas sobre a histéria grega. (HORTON, 1997,
p. 57)
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A produgao artistica voltada ao épico vive um momento de renova¢do em seus estudos académicos
e sintese com as demais ciéncias, o que resulta por incorporar signos e estruturas muito mais conscientes de
si, em obras de arte, que podem se desenrolar nos mais diversos tipos de narrativas e ser aplicados de forma
pontuada, sem que uma obra seja necessariamente refém do seu género e sim que utilize de seus aspectos
de evidenciacdo e contorno de riqueza expressiva. Consequentemente, estando em torno de uma producao
preocupada em falar até mesmo do tempo presente, de seus conflitos politicos e de seu sentimento
dramatico, mesmo que esteja a utilizar de um formato que foi sempre destinado a abordar aquilo que é
amplo, externo e até mesmo religioso. A tomada de consciéncia do épico e sua integra¢do cientifica ndo
significa necessariamente a sua facilitacdo de analise, seja partindo do folclore ou da academia. O género é

fascinante justamente por sintetizar coisas que sdo inconclusivas na relacdo da humanidade com seu meio.

Esse continuo impasse é onde mais brilha o cinema de Angelopoulos, em seus planos largos, seus
mondlogos subitos (e cartas, enviadas para aonde? para quem?) seus movimentos coletivos
cuidadosamente coreografados, seus meandros e dilatagdes [...] suas miradas ao passado, a
origem das coisas, se tornam mistérios e tensdes, dialogando com a preservacdo da Unica coisa
que nao deve jamais perder o valor, se (o filme) ja houver ou ndo perdido o principio da
simplicidade: a intimidade, a liberdade. (CORTES, 2013)

O cinema de Angelopoulos é completamente envolto pela quintesséncia de uma eterna busca, uma
jornada desgastante. Isso porque as situacdes as quais os seus personagens vao sendo colocados no decorrer
da narrativa nao clareiam seus propésitos, muito pelo contrario, os seus interesses, que no comegco do filme
parecem dbvios e que justificam a “saida de casa”, vao se transformando num borrdo enevoado muitas vezes
ludicamente evidenciado em diversos planos. Enquanto os planos gerais de paisagens vao ficando mais
abundantes e apequenando seus personagens, coreograficamente eles andam em circulos ou em uma
constante linha reta até serem perdidos de vista do plano, como acontece bastante nos filmes da
popularmente batizada Trilogia do Siléncio (1984-1988. Viagem a Citera, O Apicultor e Paisagem na Neblina),
em que tudo isso acontece em meio a cenarios urbanos, de ruas pavimentadas, linhas de trem e edificios
longos, que a principio, ao menos na teoria, encurtariam as distancias dos interesses das pessoas; légica que
ndo se aplica nos interesses dos personagens principais de Angelopoulos. Os seus sempre notdrios plano-
sequéncias muitas vezes ocorrem em vilarejos rurais, nas montanhas ou em ruinas histdricas, com muita
énfase no céu, que funcionam em seus filmes como ambientes de emocdo e transformacgdo por irem de

encontro com a invariabilidade moral que a vida urbana oferece em suas obras.
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Quadro 1. Cena de Viagem a Citera, filme de 1984

-

Quadro 2. Cena de Paisagem na Neblina, filme de 1988

O épico em abismo

Sabeis a historia. Entretanto, a diremos de novo. Todas as coisas jd
estdo ditas; mas como ninguém escuta, é preciso recomegar sempre.
(O Tratado do Narciso, de André Gide)

Diante da epigrafe em Gide, algumas questdes devem ser logo levantadas: por que precisamos
sempre recomecar uma histéria que ja foi contada? Porque ninguém a escuta mais? O que acontecerd de
diferente para que esse recomego seja mais bem ouvido? Para Gide, em sua reflexao sobre o mito de Narciso,
fica claro que uma explicagao possivel se localiza na necessidade de se enxergar: “E Narciso, que ndo duvida
que sua forma esteja em algum lugar, se levanta e parte a procura dos contornos desejados, para envolver,
enfim, a sua grande alma.” (GIDE, 1890). Ao consumar o ato de se observar em meio as ideias, de se ver como
um corpo vivo e ativo capaz de adquirir poder, e o “poder” aqui é algo deveras abstrato, podendo ser desde
a busca por mais conhecimento, indo até o desejo de gldria e pertencimento, e enfim, as diversas outras

categorias dessa maior empatia pela obra que parece ser importante para que se escute, para que o encanto
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gere folego para os passos seguintes, cria-se um ciclo que de tanto se repetir, enfim toma consciéncia de sua

natureza recicladora.

Os pesquisadores se acham entdo confrontados com uma abundancia de epopeias de todas as
épocas, cujas formas sdao extremamente variadas, indo de narrativas orais transmitidas pelos griots
do vilarejo as obras literarias escritas por autores bem conhecidos. O estudo deles entdo pde em
jogo uma variedade de competéncias, de etnografia e etnologia a analise literaria, passando pela
histdria, pela sociologia, pela antropologia e pela linguistica. (MOUTON, 2020, p. 282)

O modo épico deixou de ser uma forma natural e universal da literatura, assim como o entendeu
Goethe. Passou a significar um subsistema gerador de sentidos derivados da matriz neo-épica
(camoniana). Sendo assim, a modalizagdo conota um contetdo épico, dentro da ficgdo pos-
moderna em que a presenca e a elaboragdo do tema histdrico continua a ocupar o centro da
narrativa, ndo negando, porém, os direitos do discurso ficcional. Estamos perante um anti-género
com a ac¢do passada ou relativamente recente. Neste contexto, a modalizagdo épica aparece como
categoria puramente funcional e transformacional, de caracter diacrénico, aberto e progressivo.
(KALEWSKA, 2000, p.377)

Anna Kalewska, em seu artigo, se propde a explorar os aspectos épicos de escritores portugueses
contemporaneos que, em suas respectivas abordagens, mesclam o plano épico com o décor pds-industrial
em suas obras, e com isso criam uma espécie de universo que ao mesmo tempo é intimo e trabalha com a
ideia de um mundo aparentemente ordindrio, consequentemente sem possibilidade de contato com o plano
sagrado, sabendo articular uma perspectiva quase que contrdria a tudo isso, elevando a jornada da vida
comum a um status de vastiddo de significancia, tal qual a dos herdis épicos. E como se géneros
aparentemente opostos conseguissem se encontrar, criando uma tendéncia que ndo é exclusiva dos autores

aos quais Kalewska se prop6s a analisar.

Ao atualizarem matérias épicas da antiguidade sob um viés hibrido, intersemiético e moderno, os
cineastas se levantam contra uma domesticacdo geral das imagens, contra uma aceitagdo
irrefletida do que é naturalmente espetacular. [...] Neste cinema, a palavra reencontra uma
poténcia temporal, moderniza-se sem romper os elos com a tradicdo de maneira irrefletida ou
vazia de novos sentidos. Sdo, a palavra e a imagem, restituidas em sua for¢a épica. (MENDONCA,
2020, pag. 9)

Fernando de Mendonca, ao analisar o meticuloso tratamento do épico no filme Antigona (1992), do
casal alemdo Jean-Marie Straub & Daniele Huillet, apresenta uma perspectiva muito importante para se
compreender a forma que o cinema se modernizou através de uma teoriza¢do pautada em referéncias de
outras artes mais antigas. As teorias de Brecht (teatro) e Gide (literatura) se mostram possiveis de serem
aplicadas no cinema quando os veiculos de comunicacdo encurtam a distancia intelectual que existe entre
realizador e espectador, ao democratizar modos de pensar como uma obra de arte é composta. O realizador
de cinema moderno se encontra em um cenario onde é mais facil de propor um didlogo com o espectador

através dos signos visuais que vao popularmente sendo mais bem compreendidos, como por exemplo, os

espelhos, além da flexibilizacdo da transparéncia existente no campo ficcional.
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Os pesquisadores se acham entdo confrontados com uma abundancia de epopeias de todas as
épocas, cujas formas sdo extremamente variadas, indo de narrativas orais transmitidas pelos griots
do vilarejo as obras literarias escritas por autores bem conhecidos. O estudo deles entdo pée em
jogo uma variedade de competéncias, de etnografia e etnologia a analise literdria, passando pela
histéria, pela sociologia, pela antropologia e pela linguistica. (MOUTON, 2020, p. 282)

O épico, entdo, torna-se harmonizavel ao cinema por compartilhar do pareamento com o teatro,
encontrando nos filmes do Angelopoulos uma fonte expressiva por uma nova intersemiose, de natureza mais
sensorial, que dispensa a necessidade de se apresentar como uma assumida adaptacdo de uma obra cldssica;
se assim o fosse, a maioria dos filmes de Angelopoulos assumiria sua inspiracdo nas obras de Homero. Obras
essas ja largamente estudadas e adaptadas com a utilizacdo do exato tempo e espaco que foram concebidas.
O retorno para elas acontecerd constantemente. O espectador, ao indagar sobre o conflito apresentado, vai
se equiparar diante de questdes com as quais Homero ja havia se preocupado, sé que numa aproximacgao
temporal de sua realidade, que além de ecoar o épico, permite um exercicio politico e histdrico mais direto
que também é bastante caro a Angelopoulos, assim como a outros cineastas adeptos de alguma semelhante
estratégia narrativa para trabalhar tépicos de sensibilidade politica entre as décadas de 1980 e 1990, na

Europa, como Béla Tarr e Andrei Tarkovski.?

Viagem a Citera

Realizei Viagem a Citera pensando a histéria da Grécia como um
grande trauma a ser exorcizado pelo seu préprio povo, mas também
para mostrar ao espectador a possibilidade de algum futuro.

(Theo Angelopoulos)

Em um periodo de trés décadas em atividade, Theo Angelopoulos assinou a direcdo de treze longas-
metragens. Em 1984, langou Taxidi sta Kythira (Viagem a Citera, no Brasil), um filme que, diferente de seus
anteriores, ndo procurava tratar de pessoas circundadas por eventos impactantes da histdria da Grécia. Seus
filmes sempre foram interessados em dar luz a personagens que representam a populagdo comum, que ndo
necessariamente figuram nos museus. Em seu filme anterior, Alexandre, o Grande, com o qual abriu a década
de 1980, ele invoca para os dias atuais a figura do lider mais poderoso de toda a histdria grega, mas ndo ha
intencdo de desenvolvé-lo profundamente. Alexandre Magno, enquanto protagonista desse filme, age muito
mais como um ser vagante, fantasmagérico, que, ao retornar, cria um paradoxo tipicamente hegeliano entre
o0 mito e a histdria, por fazer as pessoas terem de encarar uma entidade consagrada que ja ndo pertencia
mais ao presente espaco fisico, ha séculos.

Com esse olhar privilegiado sobre o passado, pode-se perceber que havia indicios suficientes para
sabermos que em Citera, Angelopoulos ampliaria o escopo de suas ambic¢des. O cineasta, que foi acusado de

ser “demasiado académico” num desabafo de Glauber Rocha ao Festival de Veneza de 1980%, pode n3o ter

3 Béla Tarr e Andrei Tarkovski sdo cineastas constantemente aproximados a Angelopoulos em idealizagdo estética. A exemplo do
conteudo disponivel em: https://www.cinema7arte.com/trilogia-do-silencio-parte-i-viagem-a-citera/
4 Entrevista de Glauber Rocha durante o Festival de Veneza, em 1980: https://www.dailymotion.com/video/x7vis2a
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necessariamente tornado seu cinema mais revoluciondrio, mas se pode dizer que ele passou a lidar com uma
maior profundidade em seu estilo profundamente caracteristico, com uma notdvel criatividade para
entrelagar uma vastiddo de signos. Seus filmes passam a ndo mais soarem como representacées que se
encostam em demasiado nos periodos histéricos como principal motor relevante, mas sim como obras de
maior pungéncia, no que diz respeito a criar um universo de imagens ricas dentro de uma obra
cinematografica, que, por si mesmas, podem desenvolver uma nogdo poética prdpria, de autenticidade

sentimental.

Quadro 3. Cena de Alexandre, O Grande, filme de 1980.
O povo forma uma roda em volta do protagonista caido.

Viagem a Citera é um filme que se passa nos primeiros anos da década de 1980, do século XX, (o
mesmo periodo em que foi escrito por Theodoros, ao lado do célebre roteirista Tonino Guerra), quando a
Guerra Fria estava ja a entrar em seu periodo de ressaca e todo o espirito que motivou a sua explosdo passava
por uma completa transformacdo. Gera¢cbes que nasceram durante o conflito e ndo foram responsaveis por
inicia-lo ja tomavam as rédeas do mundo e lidavam com esse confronto como uma espécie de heranga
maldita que deveria ser honrada, o que leva o evento a uma espécie de persisténcia, mas a qual ndo
necessariamente habita o centro do coracdo das pessoas, gerando a possibilidade de existir uma vida
cotidiana enquanto teoricamente se estd a viver num conflito de propor¢des mundiais.

E importante partir dessa perspectiva na hora de refletir como é composta a trama de Citera, em que
um cineasta por volta dos seus quarenta anos e de personalidade introvertida chamado Alexandros acorda
e parte para o que parece ser mais um dia de trabalho comum, onde esta acontecendo um casting de elenco
em que os atores candidatos sdo todos senhores de idade. Ao entrar em uma cafeteria e avistar, através de

um reflexo de um espelho, um senhor ja de idade avancada, que ndo estd como candidato ao elenco mas
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sim vendendo lavanda, Alexandros fica em um até entdo inexplicado estado de hipnose e o segue até perdé-
lo de vista.

E importante destacar que esse tipo de personagem-cineasta, em Citera, vivido por Alexandros, tem
um aspecto autobiogréfico. E como se Angelopoulos quisesse se colocar dentro do filme, o que se desdobrara
como marca em filmes seguintes, que reutilizardo essa artimanha narrativa embebida pelas problematicas

levantadas por André Gide sobre “a necessidade de se enxergar” numa obra.

Eu posso até acreditar que a maquina de filmar seja o instrumento mais “veridico” do mundo, mas
isso nada tem de a ver com a predisposi¢ao da cena que ele vai filmar— e a respeito da qual eu
posso ndo nutrir a convicgdo de que seja matéria de ficgdo. Diante de um filme que representa
uma fada com sete andes numa carruagem voadora, eu sei que fada, andes e carruagem sdo mise-
en-scene, e sei, mais ou menos o quanto devo confiar na fidelidade da cdmera usada para a
filmagem. (ECO, 1989, p. 29).

Quadro 4. Alexandros olha, pelo espelho,
a entrada de um senhor vendendo lavanda.

Ndo obstante, Angelopoulos consegue uma maneira de se fazer presente em forma humana dentro
do filme. O fato de seu personagem ter um primeiro contato com a figura de fascinio pelo reflexo de um
espelho, exprime bem a maneira com que o filme é consciente da maneira como propd&e o seu préprio
universo, que habita entre o esfor¢o de Angelopoulos em extrair uma leitura da realidade didria a populagdo
grega, atravessada pelos seus dilemas individuais, mas também a necessidade de conduzir isso, de alguma
forma. Afinal, o cinema que ele faz representa uma forma de expressao de vigor altamente autoral.

Ele possui a liberdade de colocar ali sua prdpria visdo, e ndo é como se isso fosse necessariamente
um incOmodo para ele, porque nao se busca o controle de um produtor, como acontecia no cinema cldssico
hollywoodiano, em que grande parte dos cineastas ndo tinha voz sobre o corte final dos filmes aos quais

assinavam a direc¢do.
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O caso de Angelopoulos é que ele quer que o fendmeno do real afete as coisas dentro de uma
dimens3do de um filme de cinema. E como se ele quisesse que o filme se fizesse sem a necessidade de sua
interferéncia, assim como a realidade acontece, e ele simplesmente a assistisse em estado de impoténcia;
assim como tudo que esta fora do seu controle se move no espelho e o surpreende e é apenas um reflexo do
real.

O personagem se encontra nesse transe, que sé o deixa com a opgdo de vagar, sem rumo, vulnerdvel
a constantes desconcertos. Ndo é como se Angelopoulos ndo tivesse isso germinado em seus filmes
anteriores, mas é observavel como ao criar um personagem que representa a si mesmo em meio ao campo
ficcional, em Viagem a Citera, ele faz o filme se enquadrar na sua filmografia como o momento de
consolidacdo de uma forca expressiva que busca levantar tais maneiras de conseguir, através da arte, passar

uma nova postura em relagdo a enxergar essa indissociavel relagdo entre observar a vida e fazer cinema.

A experiéncia especular emerge ainda do imaginario, tal como do imaginario emerge a experiéncia
do ramo de flores produzido como imagem iluséria pelo espelho esférico descrito em Tdpica do
Imagindrio® O dominio imaginério do préprio corpo que a experiéncia do espelho permite é
prematuro em relagdao ao dominio real: o desenvolvimento verifica-se sé na medida em que o
sujeito se integra no sistema simbdlico, nele se exercita, nele se afirma mediante o exercicio de
uma palavra verdadeira. [...]

Como veremos, esta restituicdo no universal deveria ser prépria de todo o processo semiotico,
mesmo se nao verbal. Momento em que se perfila a passagem do eu especular ao eu social, o
espelho é encruzilhada estrutural ou, como diziamos, fendmeno-limiar. [...]

Decidimos entrar pelo espelho (como veremos, sem ficar Id dentro) dado que a Gtica parece saber
muito sobre os espelhos, ao passo que o que a semidtica sabe sobre os signos é duvidoso. (ECO,
1989, p. 17)

A partir do que foi relatado, acontece no filme um ponto de virada inserido de forma um tanto quanto
invisivel pela forma natural e pouco evidenciada na montagem, mas que é o suficiente para criar um efeito
desestabilizante na trama, durante esse trajeto em que Alexandros esta seguindo o misterioso vendedor de
lavanda até um porto de navios, onde emigrantes desembarcam: Alexandros é subitamente abordado pela
sua irma, que diz que o pai deles estd para desembarcar em um desses navios que estdo a chegar no Porto,
apos longos anos de exilio politico, nos quais habitou a Unido Soviética por conta de sua ideologia comunista,
gue ndo era tolerada pelo regime ditatorial instalado na Grécia apds a Segunda Guerra Mundial, onde
permaneceu por mais de 30 anos, apds a decisdo governamental de repatriar esses gregos que ficaram
exilados por tanto tempo.

Uma indagac¢do narrativa emerge quando percebemos que o pai de Alexandros, que primeiramente
aparece refletido por uma poca de dgua antes de ter seu rosto enfim enquadrado, é idéntico ao senhor que

estava a vender lavandas. A primeira coisa que ele fala ao ver seus filhos é: “Sou eu!”. A exata mesma fala

5 “Topica do Imaginario” € um famoso texto de autoria de Jacques Lacan que inspira o texto de Umberto Eco.
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gue os atores em teste de elenco para o filme de Alexandros tinham que falar. Essa situagdo filmica gerauma
dimensao ficcional que dialoga com a experiéncia de passagem do “eu especular para o eu social”.

A plateia moderna de cinema consegue “entrar no espelho sem ficar la dentro”, por ser mais
consciente dos signos metalinguisticos e autorreferenciais que o cinema consegue carregar, detectando as
intencdes de Angelopoulos através das diversas pistas espalhadas nesse esquema, que pode ser definido
como uma composicao detalhada e planejada de espago, com sua devida profundidade e expressividade; ou

em outras palavras: a sua mise-en-scene, que utiliza aproximadamente dos primeiros vinte minutos do filme

para se estabelecer.

Quadro 5. Plano de apresentacao do personagem Spyros, o pai de Alexandros,
refletido através de uma poga de agua; o espelho narcisico.

O Odisseu moderno

O cineasta francés Jean-Luc Godard, em seu filme O Desprezo (1963), mostra como o ato de se dirigir
um filme num sistema industrial marcado pelas censura e pela restricdo artistica dos produtores, é, por si so,
uma enorme odisseia; ja o inglés Stanley Kubrick levou a jornada homérica ao plano antigravitacional em seu
filme 2001: Uma Odisseia no Espaco (1968). O cineasta norte-americano John Milius, conhecido por filmes
como Amargo Reencontro (1978) e Conan, o Bdrbaro (1982), uma vez disse que sua contribuicdo para o
cinema estd na busca por apresentar em tela o espirito do homem homérico em sua grandiosidade®. O que,
na opinido dele, é algo que poucos cineastas conseguem fazer com exceléncia. Milius facilmente concordaria
qgue um deles foi o japonés Akira Kurosawa, que, com seu filme Dersu Uzala (1975) mostrou que a amizade
é uma forga épica que a humanidade tem em maos.

Através desses pontuados exemplos, podemos observar como, tanto a jornada, a viagem que define

a Odisseia, como também a figura heroica de Odisseu, sdo simbolos totalmente absorvidos e intrinsecos ao

6 Trecho encontrado no documentario Milius (2013), disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=sjC-
jmbBVn8&ab channel=DonDraper
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cinema, mesmo que essa seja uma arte tdo recente, simbolo do periodo contemporaneo ao pés-industrial.
Arelevancia desse escrito cldssico parece nunca se abalar, pois ele ja foi absorvido pela humanidade ao ponto
gue uma vastiddo de artistas de diversos locais do mundo gostam de se aventurar e expressar suas
percepcdes a partir da Odisseia e da abordagem homérica.

Theodoros Angelopoulos, portanto, nao foi solitdrio no que diz respeito a enorme atencao atribuida
as obras do seu conterraneo Homero. Sua singularidade ao abordar a Odisseia vem do seu tom préximo,
manuseando como quem possui em suas maos um material que, por mais que tenha sido feito ha milénios,
nao deixa de lhe ser importante, como um precioso objeto familiar. Angelopoulos cresceu em Atenas e sua
visdo de tempo é bastante interessante. Parece que, para ele, as igrejas bizantinas e as estatuas tradicionais
sao também objetos do presente, igual aos parques e as pessoas que estdo vivas. Ndo existe distanciamento
temporal a ser feito. Odisseu, portanto, por mais ficcional que seja, para Angelopoulos estd vivo, como um
fantasma, que ndo se sabe se foi passado da realidade para a ficgdo ou vice-versa. O que, na verdade, pouco

deve importar.

Quadro 6. Cena de Viagem a Citera.
Estatuas tipicamente gregas tomam boa parte do plano.

Essa légica de fato nos permite tomar a Odisseia como aquela que talvez seja por exceléncia a
precursora das narrativas de viagem, mas, a meu ver, é fundamental que mantenhamos com
esse poema, primeiro, uma relagdo de cautela [...] embora a Odisseia seja uma narrativa de viagem,
ela é, sobretudo, uma narrativa de um tipo muito especifico de viagem, propondo o retorno
ao lar ndo como um ‘retorno a luz e a vida’, ndo como um ‘alvorecer’, uma ‘consciéncia’ ou um
‘esclarecimento’, mas antes como uma retomada de contato com a alteridade do familiar que
por fim parece ser indissocidvel de uma retomada de contato com uma série de angustias do
passado. (WAKI, 2020, p. 5)
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A jornada do velho Spyro dentro do filme se inicia da forma mais normal possivel para alguém que
retornou para casa, ap6s passar trinta e dois anos separado de seu pais-natal. Sendo conduzido pelos filhos
que ele ndo viu crescer, e a esposa que ele ndo viu envelhecer, ele ganha uma recepgao regada a boa
alimentacdo e cumprimentos de varios familiares. Toda a aparente hospitalidade ndo é suficiente para que
Spyro deixe de sentir uma inquietude que tomara conta dele durante o restante do filme. Tudo ao redor é
observado com expressdo de estranheza por Spyro. E notdria a quantidade de slogans com marcas famosas
em diversos lugares, uma enorme gentrificacdo que demarca o territério como ndao mais pertencente a
natureza, mas sim como um ambiente privatizado que o distancia daquele local que outrora ja foi a sua
morada.

O momento de maior felicidade para Spyro é quando, na manha seguinte, ele visita o vilarejo no qual
vivia. Um ambiente rural e devastado pela falta de habita¢cdo, mas no qual ele e seu amigo de idade similar
cantam e dangcam como que numa espécie de cerimoOnia de despedida, j3 que ndo havia coletividade
suficiente para habitar aquele local e as empresas tinham interesse de tornar ali uma regido industrial. A
migracdo para o ambiente urbano foi massiva e ali jaz como um cemitério, um local que rapidamente se
transformou em ruinas e em pouco tempo se tornaria apenas de fabricas.

Fica claro que a Grécia da década de 1980 ndo tem interesse em proporcionar acolhimento para
Spyro, e que seu retorno para o lar representou uma grande desestabilizacdao para as pessoas que estavam
vivendo ali, sem sentir a perturbacdo com as mudancas que ja estavam naturalizadas em suas respectivas
almas. Seu filho Alexandros, com o qual divide o protagonismo do filme, é bem intencionado, embora
impotente, abalado e confuso, tal como deve se sentir Angelopoulos diante da prépria obra que conduz. J3,
sua irma Voula, é muito mais dura, deixando claro que o pai ter retornado foi um grande erro. O tempo que
ele passou ausente, em exilio, gerou nela um remorso incapaz de ser apaziguado.

Spyro entdo se encontra na posicdo de um Odisseu tragico, pois, a partir do momento que realizou
sua primeira viagem, feita contra a sua vontade, deixou de pertencer a algum lugar, restando-lhe apenas a
opcao de ter que perambular em um mundo que se apequena cada vez mais com o avangar das ambicdes da
humanidade. O filme se encerra com Spyro e sua esposa Katerina a deriva sobre o mar enevoado. A fotografia
dessa cena é dominada por uma coloracdo azul taciturna que nao impede de sentirmos que esse é o local
mais acolhedor que ele encontrou desde que chegou em sua terra natal.

Angelopoulos, numa entrevista, negou fazer um cinema pessimista’. Se pararmos para observar o
final de Citera, no qual Spyro, mesmo chegando a todos os limites do desgaste, ainda insiste em viver, ainda
se preocupa em levar consigo a sua esposa para um lugar onde nem mesmo ele sabe localizar, vemos que o
filme habita o territério de incertezas sobre o futuro, a no¢ao de que mesmo na pior das crises, ainda hd a

algo se buscar.

7 Entrevista disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=feMsCci-E4U&t=265s
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Ao demonstrar que Viagem a Citera reelabora a matriz homérica sem recorrer a simples adaptagao
narrativa, Angelopoulos evidencia que a permanéncia do épico depende menos da repeti¢cdo de seus motivos
do que da capacidade de reconfigurar suas estruturas em didlogo com as inquieta¢des do presente. A mise
en abyme torna-se, nesse contexto, um principio organizador que aproxima memdaria, autorreflexividade e
experiéncia histérica, permitindo que o filme transforme o prdprio ato de narrar em objeto da narrativa. O
retorno de Spyro e a trajetdria de Alexandros convergem, assim, para uma reflexdo sobre a impossibilidade
de reencontro com uma origem intacta, convertendo a viagem em uma experiéncia de permanente

deslocamento, caracteristica fundamental da condigdo moderna.

Quadro 7. Cena final de Viagem a Citera.
Spyro e sua esposa Katerina a deriva no oceano

Conclusao

O género épico, por conta de toda a sua constante metamorfose sofrida no decorrer do tempo,
marcada por uma ativa producdo artistica que nunca perdeu o amplo interesse por parte de artistas, publico
e estudiosos, convenientemente possui uma significativa gama de obras que utilizam de sua forma em um
sentido de maior transparéncia narrativa e autorreferéncia metalinguistica. O épico, de acordo com o
conceito de mise en abyme cunhado por André Gide, pode ser encontrado na contemporaneidade, em sua
forma pavimentada e abismal, que ndo pode ser dita como esgotada dada sua forca incontrolavel. Suas
transformacgdes e aplicacGes sdo constantes, e obras como Viagem a Citera, bem como toda a obra do
cineasta grego Theodoros Angelopoulos, figuram entre os diversos exemplos do virtuoso manuseio praticado
com o género.

Sob essa perspectiva, Viagem a Citera confirma a poténcia do cinema como espaco privilegiado para
a atualizag¢do do imagindrio épico, ao integrar tradigdo literdria, linguagem cinematografica e consciéncia
histérica em uma mesma construcao estética. A obra demonstra que o épico contemporaneo nao se define

pela monumentalidade de seus herdis, mas pela profundidade de seus conflitos éticos, politicos e
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existenciais, inscritos em personagens marcados pela meméria, pelo exilio e pela busca de pertencimento.
Desse modo, o filme de Angelopoulos ndo apenas reafirma a vitalidade do género épico no século XX, como
também amplia suas possibilidades interpretativas, abrindo caminhos para futuras investigacdes acerca das
relacGes entre cinema, intersemiose, autorreferencialidade e formas contemporaneas de representacgdo da

historia.
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